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PLADS TIL KLANGE MED KNAS

—Jeg er optaget af musikalske kontraster, og det skal vere nzervaerende, siger den dansk-argentinske
guitarist og komponist Mark Solborg, 45 ir, som arbejder i krydsfeltet mellem fri improvisation,

kammermusik og abstrakt lydkunst.

dekst: Christian Munch-Hansen
Foto: Peter Gannushkin

Han har veret en vital del af den eks-
perimenterende danske jazzscene i to
artier, skabt musik pi kanten med le-
gendariske skikkelser som Evan Parker,
Herb Robertson og Axel Dérner, og
udviklet rumlig musik med lydkunstne-
ren Christian Skjedt. Lige nu er Solborg
efterspurgt pa internationale festivaler
i kammertrio med italienske Emanu-
ele Maniscalco og Francesco Bigoni.

Og med et klekkeligt legat i ryggen fra

Statens Kunstfond vil han undersege og Anderskov og begyndte at arbejde i en

udvikle underbelyste sider af musikken mere eksperimenterende retning.
med guitaren i henderne og mikrofoner —Huver pl ar skubbet mig videre,

omkring sig. jeg kan godt Ii” at gore noget andet naste

Mark Solborg er i ferd med at tygge gang, konstaterer Solborg.
pa min fremsatte tese, at han siden plade-
debuten for omtrent 19 ar siden har ud- Han har vzret dybt optaget af kompo-

viklet sin musik og sit guitarspil ganske sition g lest opgaver inden for film og

betragteligt. Det er &benlyst, nir man

tenker efter. Solborg dukkede op pa den n Anders Banke, trom-

danske scene med en kantet og rockba- n Meinberg og trommesla-

1 2003 ILK-kollektivet sammen med
blandt andre Stefan Pasborg og Jacob
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med amerikanske Herb Robertson, bri-
tiske Evan Parker og udvidede bleserbe-
sztninger. Det blev til stzerke pladeudspil
som NOD (2009), SOLBORG 4+4+1:
S/T (2012) og THE TREES (2013).
Man har iszr set ham med en orange
Gretsch-guitar model "Chet Atkins”
Country Gentleman med en Bigsby tre-
molo-arm og med en sprod, gammel szee/
string guitar med sarlig pickup-modera-
tion. Ved andre lejligheder ikke mindst
solo-koncerter, hvor han eksperimenterer
med mikrofoner og hejttalere i rummet,

senytter Solborg en Gibson 330 fra sidst

1 1960erne. Solborg har veret eminent
til at realisere sine projekter. En vanske-
lig disciplin som en eksperimenterende
samtidsmusiker ma mestre, hvis vidtlef-
tige ideer skal fores ud i virkeligheden.
—]Jeg har lyst til at musikken afspej-
ler den verden, vi lever i. Kunsten og mu-
sikken er ogsd en made at vere i verden
pa. Men det er hirdt arbejde. I dag skal
man knokle bide som kapelmester, pro-
ducent og fundraiser. Det kan vere svart
at fa tid til at arbejde — altsa vare kreativ.
Jeg ku’ godt tenke mig at bruge mindre
tid pé at skabe rammerne for arbejdet.

Arbejdsbasen ligger i en baggird pa
Vesterbro, hvor kunst- og teaterforenin-
gen Baghold holder til. Man skal op ad
nogle kraftige stiltrapper for at ni kon-
toret. Pa de fi kvadratmeter med slidte
tepper er der blevet plads til et afdanket
Wiirlitzer el-piano, studiegrej og guitar-
forsterkere. Pa den ene vag er der hyl-
der med mere grej og papkasser. Langs
den anden vag stir et ryddeligt skrive-
bord med en stor computerskerm. Her
arbejder Solborg med lydfiler, nodepro-
gram og lejlighedsvis grafisk design af
album-omslag. Han bor der om der med
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Foto: Helga Theilgaard
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lydkunstneren Christian Skjedt, med
hvem han i 2017 skabte den nytznkende,
audiovisuelle koncertindspilning OM-
DREJNINGER. Der er lige plads til to
stole, si man kan sidde og snakke. Jeg
sporger, om han egentlig opfatter sig som
jazzmusiker.

—Jeg har det dobbelt med den be-
tegnelse. Miske er min forelskelse 1jaz-
zen blevet til kerlighed. Og dog har jeg
ikke lyst til at konservere den. Jeg elsker
at spille Monk og Ellington med Anders
Banke, og jeg kan marke musikken i
rygraden som byggeklodser, fraserin-
ger, klang og blues, alle de farver, jazzen
har givet mig. Men det vidtfavnende pa
musikscenen gor mig glad! Og mange af
mine projekter er sammenkogte retter.
Jeg er i dag ikke si optaget af genrer. Jeg
er musiker, punktum.

Den selvopfattelse bekraftes af Solborgs
seneste aktiviteter. I sommers udkom
pladen FOIL, den anden trio-indspil-
ning med pianisten Emanuele Mani-
scalco og saxofonisten og klarinettisten
Francesco Bigoni. Den serlige kemi
imellem Solborg og de to italienere er
blevet beskrevet siledes: “Forestil dig
et nutidigt kammerensemble med lidt
grus i maskineriet — et lille kor, hvor hver
stemme rejser sig fra jorden.” Har man
hert pladen, ved man, hvad der menes,
og at det forer til noget andelost smukt
og skzvt. Den luftige og detaljerige lyd-
optagelse i det gamle Teatro Grande i
den norditalienske by Brescia, Emanuele
Maniscalcos hjemby, er en del af den fa-
scinerende historie.
—Maniscalco er tilknyttet tea-
tret som en slags jazzkurator. Den for-
ste plade blev optaget i et tort studie,
si denne gang tenkte vi i retning af et
levende rum. Man bliver fuldstendig
overvaldet af teatrets smukke Ridotto-
sal. Det er italiensk rokoko-amok med
tre-dimensionelle loftsmalerier af engle
og slyngede skyer. Nar man stir i salen,
foler man sig virkelig som en del af en
storre fortzlling. Hele regionen er fyldt
med en overflod af kunsthistorie, teatre

4

og kultur. Vi sad i rummet, omgivet aff e
en mindre mikrofonpark, sat op af Lara:f Ftes
Persia fra studiet i Lugano. Det er en
usepareret optagelse, der fanger den fal-
les Iyd af os alle tre sammen i momen-
tet. Jeg spiller generelt svagt, pi samme

reau som de ovrige instrumenter. Min
blev optaget dels fra forstzerkeren
ed mikrofoner bade for og bag, dels

fra strengene og dels fra en mikrofon i

. 53 har vi lyden af hele mit in-

it. Vi indspillede tingene i set.

vde valgt et repertoire i en bestemt

CFEYEREE e

gange. Pa den made overspiller

vzre. Det blev en del af stedets rumlige

atmosfzre.

FOIL er Mark Solborgs 20. ud-

givelse i

eget navn. En markant plade

inden fo

r dansk #hird stream fusion eller
sic, som man kan kalde det,
kalske genrer og former flyder

samm en. Vi er i ingenmandslandet mel-
lem partiturbaseret kammermusik og

sisk, ikke egentlig jazz, men noget midt
imellem. Den glasklare kammerlyd med
den stevede klarinet som komponent
giver associationer til Jimmy Giuffres
legendariske trio med Steve Swallow
og Paul Bley. Men Maniscalco, Bigoni
og Solborg har skabt et selvstzndigt
musikalsk univers ud fra en interessant
arbejdsform. Solborg klikker sig ind pa
computeren og finder en node frem fra
trioens repertoire.

—Vi spiller nzrmest kun skrevne, kom-
ponerede stykker, som vi si improvi-
serer over. Vi har partiturer med alle
stemmer. Alle tre kan bare en melodi
eller en basgang, og musikken har en
arkitektonisk struktur. Stemmerne er
tydelige, men vi spiller dem med frihed
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og foling. Miske er vi lidt romantiske
sammen. Vi er ikke bange for at veare
skrobelige. Det er noget, jeg har talt
med Bigoni om. Det kan komme til ud-
tryk i den méde, man spiller en melodi
pa, bevidst skrobeligt og lidt usikkert.
Som Elis Regina, nir hun synger, som
om hun er lige ved at greede. Somme
tider ligger der en folelse, et nzrver, i
det upolerede. Det bliver menneskeligt.
Nar vi spiller, foles det som at komme
hjem. Musikken gror pa én. Og vi er
gode til at udfordre hinanden. Under
koncerter tager vi intuitivt hensyn til de
beslutninger, der treffes. Kontraster er

vigtige — og at dosere lengden af en tone
eller et afsnit.

Mark Solborg nzvner Henryk Gé-
reckis SYMPHONY OF SORROWS,
der udvikler en lang, monumental ka-
non for s til sidst at indfere en kontrast
med sterk virkning. Han fortaller om,
hvordan der i Italien er en anden form
for musikalsk grunduddannelse ogsi for
folk, som dyrker jazzen.

—De har klart et forhold til den
klassiske tradition. Derudover har bade
Maniscalco og Bigoni veret en del af de
unge hold omkring Enrico Rava, og de

har deltaget i de sarlige summer camps
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i Siena. Maniscalco har som pianist en
virkelig konsekvent @stetik og fornem
sans for klang, men han er ogsé aktivsom
trommeslager i gruppen Third Reel, der
har udgivet pA ECM. Bigoni er blandt de
skrappeste unge blesere, og er lidt af et
unikum. Han har kun boet i Danmark 1
nogle ir og er, efter en master fra Rytmisk
Musikkonservatorium, ved at feerdiggere
endnu en master som akustisk ingenior.
Allerede efter to ir talte han godt dansk,
og han har to store passioner: Musik og
matematik. Vi taler ofte om komposi-
tioner og deres strukturer. For eksempel
mulighederne i henholdsvis cirkulzre og
linezre kompositioner, altsi den type der
ikke vender tilbage til udgangspunktet.
Han formar at forene begavet matematik
med det romantiske.

Ogsa Solborg har efterhinden en or-
dentlig spandfuld musikalsk dannelse i
erfaringens rygsak. I barndomshjemmet
13 Carl Orffs CARMINA BURANA
pa grammofonen sammen med The
Beatles, Leo Mathisen og Scott Jo-
plin. Og den unge Solborg nzrmede
sig jazzen via fusionsderen med Miles
Davis WE WANT MILES og STAR
PEOPLE. I gymnasieirene opdagede
han beboppen som oprersmusik, herte
Coltrane og Rollins og leste Charles
Mingus’ rd selvbiografi. Men den del af
jazzen, der handlede om at spille hurtigt
og vise muskler, mistede han hurtigt in-
teressen for.

—TJeg blev i stedet optaget af kompo-
sition og melodi. Jeg kom pi AM pi Det
Kgl. Musikkonservatorium i 1995, hvor
jeg fik undervisning i direktion, klassisk
herelzre og teori. Ret kort tid efter kom
jeg ind pa RMC pi Holmen, hvor jeg
uddannede mig 1996-2002. Jeg var pi
studierejser til Brasilien og Indien, og i
1999-2000 studerede jeg i New York og
modtog undervisning af Vic Juris, Kurt
Rosenwinkel, Lee Konitz, George Gar-
zone, Joanne Brackeen, Jane Ira Bloom
og Ben Monder. Her lagde jeg rigtig
mange timer. Jeg stod i en café pd Man-
hattan hver mandag med Anders Banke,

Foto: Peter Gannushkin

tre szt 1 duo med guitar og saxofon. Og
Jeg var optaget af ny, kompleks musik.
Tim Bernes Blood Count flyttede noget
dybt nede i mit system. Det var ikke til
at afgere, hvornir improvisationen star-
tede og sluttede, og jeg skrev mange ting,
inspireret af Bernes fortettede udtryk.
Efter New York provede jeg at forene
jazzen med en bredere, eksperimente-
rende skrivning, og vi dannede gruppen
moLd, hvor vi forsegte at tenke som en
strygekvartet. Der skal vere plads til
klang og knas — de smi nuancer. Det
handler om lysten til at lave noget ori-
ginalt, noget nyt. Jeg har ogsi faet klas-
sisk guitarundervisning hos Jan Sommer.
Her gik det op for mig, hvordan guitaren
som akustisk instrument forholder sig til
grundsubstansen: Fingrene, strengene,
det instrument-idiomatiske. Det er vir-
kelig noget, der igen interesserer mig.
Jeg foler mig som en del af og prover at

bidrage til en tradition, der ogsd teller

guitarister som Derek Bailey, Marc Ri-
bot, Stian Westerhus, Bill Frisell, Marc
Ducret og Mary Halvorson.

Fordybelsen i det 20. irhundredes
musikhistorie og avantgarde-stremnin-
ger har ogsa ledt Solborg omkring ny
kompositionsmusik og lydkunst, John
Cages filosofiske ideer og nye notations-
teknikker, hvilket han i hej grad fik brug
for i arbejdet med sine partiturer til OM-
DREJNINGER.

—Da jeg lavede OMDREJNINGER
med Christian Skjedt og de ovrige mu-
sikere [Axel Dérner, Ingar Zach, Jakob
Kullberg, Michael Rexen og Bjorn Hee-
bell], var der en szrlig intimitet til stede,
en kontakt med publikum. Skjedt er en af
Danmarks sterkeste lydkunstnere. Som
en del af sine vaerker designer og produ-

cerer han kredsleb og forskellige lydge-
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nererende aggregater til sine rumlige og
visuelle lydinstallationer. Han bygger i
tre og svejser i metal og angriber musik-
ken fra et rumligt sted og fra fysikken.
Han vil gerne se lyden bevage sig, for ek-
sempel monter eller bordtennisbolde der
bevages af lydbelger. Ogsi den stilska-
bende tyske trompetist Axel Dorner var
vigtig for netop dette projekt. Han har
udviklet en unik, optisk conzroller til sin
trompet, sd han kan bearbejde sine egne
og omgivelsernes lyde. Han laver nogle
forrygende klanglige manipulationer
med sit instrument.

—Noget der gir igen i min musik,
er udfordringen at tenke og skrive in-
strumenterne som individuelle stemmer.
OMDRE]JNINGER er komponeret for
teksturer. Eksempelvis er der et stykke i
cello-delen, spillet af svenske Jakob Kull-
berg, der trekker pa den finske kompo-
nist Kari Saariahos notationsteknik.
Kullberg skal her anvende nogle udvide-
de spilleteknikker blandt andet overtoner
og bestemte dynamiske pres pa strengene
som en slags distortion. Det er der udvik-
let tegn for, s& man kan skrive det ned.
Der eksisterer en sterre park af tegn og
fagter inden for moderne klassisk musik.
Man er darligt klaedt pa i dag som musi-
ker, hvis man ikke sztter sig ind i de ting
ogsd. En musiker som Jakob Kullberg
"spiser” den slags til morgenmad.

Lysten til at udvikle nye sider af musik-
ken har pa seneste fiet en helt bogstave-
lig saltvandsindsprejtning. Mark Solborg
har fra Statens Kunstfond modtaget et
produktionslegat pa 100.000 kroner, der
skal bruges til at udvikle og dokumentere
hans udtryksfelt pi guitaren.

—TJeg er optaget af, hvad guitaren er
god til ud fra et instrument-idiomatisk
synspunkt, og er ret systematisk i min
udforskning af instrumentet. Jeg forer
logbager, arbejder med fingre og strenge,
anslag og forskellige udvidede teknik-
ker. Jeg prover at systematisere mine
undersegelser for at udvikle mit sprog. I
den henseende er jeg inspireret af Evan
Parker, Derek Bailey og Axel Dorner.

Jeg er optaget af teksturer, af rummet
i musikken, og jeg interesserer mig for
instrumenternes overtoner og klanglige
spektre.

Improvisation handler ikke
bare om at slippe sig selv
lgs. Man skal @VE pa sit
instrument, si2 man kan

UDTRYKKE sig.

Mark Solborg arbejder med at udvikle
den rumlige oplevelse under /iwe-koncer-
ter. Han eksperimenterer med at opstille
hejttalere forskellige steder i rummet, la-
ver tekniske tegninger og illustrationer af
det, og afprever de akustiske, dynamiske
og klanglige virkninger af at optage og
fremfore musikken pa forskellige mader.

—Min plan er at arbejde med min-
dre formater; solo, duo og trio. Temaet
er guitarens rolle i det akustiske rum. Og
det skulle gerne ende med en serie af ud-
givelser. Maske ogsé en bog. Der er brug
for et "landkort”, noget tekst og grafik,
som kollegaer, elever og publikum forhi-
bentlig kan fi glade af.

Mark Solborg online:

www.marksolborg.dk er et besog verd med
biografisk CV over Solborgs mange musikalske
aktiviteter og samarbejder igennem érene, foto,
videoklip, pressemateriale, pladcomslag, kon-
certkalender med mere. Solborg spiller adskil-
lige koncerter under Vinterjazz og senere med

blandt andre Evan Parker. B




